RUBBER

Kennen Sie Robert? Robert ist, franzs-
sisch ausgesprochen, ein telekinetisch be-
gabter schwarzer Killer, der Hauptdarstel-
ler von RUBBER. Als «Robert» taucht er im
Abspann auf, tatsichlich aber hat das Film-
team ein gutes Dutzend alter Autoreifen ge-
braucht, um all die Stop-Motion- und Trick-
Szenen in die digitale Spiegelreflexkamera
zu packen, mit der dieser Film komplett ge-
dreht wurde.

Stellen Sie sich folgende Szene vor:
Mittlerer Westen, USA, Wiistensteppe, Stras-
senrand. Ein aufrecht stehender, abgefahre-
ner alter Autoreifen, durch dessen runde Off-
nung eine am Boden stehende, Gefieder put-
zende Krihe zu sehen ist. Der Reifen beginnt
zu vibrieren, die Krihe schaut kurz auf, der
Reifen vibriert stirker - die Krdhe explodiert.

Das war der RUBBER-Teaser, der iiber
YouTube seine Verbreitung gefunden hatte,
lange bevor der Film letzten Mai in Cannes
im Rahmen der Kritikerwoche seine Premie-
re feierte. Vor allem darum, weil Regisseur
Quentin Dupieux unter seinem Kiinstlerna-
men Mr. Oizo (Monsieur Oiseau) als Elektro-
House-Musiker schon eine einschligige Fan-
gemeinde hat.

RUBBER, dieser kleine Instant-Klassi-
ker, ist vielleicht tatsdchlich der beste Spiel-
film des Jahres 2010, auf jeden Fall aber der
beste Meta-Witz des eben zu Ende gegan-
genen Kinojahrzentes. Quentin Dupieux’ irr-
witzige Dada-Montage wird Generationen
von Filmstudierenden beschiftigen. Keine
kleine Leistung fiir einen Film fiber einen
psychopathischen Killerpneu.

Die Ausgangslage erinnert an Camp-
Schlock wie John De Bellos ATTACK OF THE
KILLER TOMATOES! Da erwacht ein alter
Autopneu in der Wiiste zum Leben, iiber-
fihrt erst eine Plastikflasche, dann einen
kleinen Skorpion und entwickelt schliesslich
telekinetische Krifte, als eine Bierflasche
dem einfachen Uberrollen standhilt. Mit
diesen Kriften bringt er dann menschlichen
Opfern den Kopf zum Explodieren, wie 1981
die scaNNERs im Klassiker von David Cro-
nenberg. Aber mit dem Splatterszenario und

dessen stilechter Inszenierung mit amerika-
nischen Schauspielern lisst es Quentin Du-
pieux nicht bewenden. Er baut auch noch das
Publikum in den Film ein, notabene nicht
auf einer zweiten Erzihlebene, sondern in
der gleichen.

Da stehen die Leute mit Ferngldsern in
der Wiiste, beobachten fasziniert den Rei-
fen, quengeln, kommentieren und werden
schliesslich von einem kravattierten Reiselei-
ter vergiftet - damit der Film nicht zu einer
Auflgsung kommen muss. Einzig ein abge-
briihter Veteran im Rollstuhl verweigert die
Nahrungsaufnahme und erzwingt damit die
Weiterfiithrung der Handlung. Dabei hat der
Sheriff (der gleiche, der im Prolog erklirt hat,
es gebe fiir all das, wie auch fiir die braune
Farbe des Aliens in E.T. no reason) seinen Leu-
ten schon etwas verfriiht erklirt, dass alles
Fake sei, eine Inszenierung, und zu diesem
Zweck auf sich schiessen lassen - mit auf-
platzenden Eintrittswunden, aber ohne Aus-
trittswunden und Wirkung.

Das in die absurde Handlung einge-
baute Publikum liefert jene Kommentare,
die das Kinopublikum ohnehin loswerden
miisste. Das fingt an mit dem Jungen, der
das Ganze schon gleich am Anfang furchtbar
langweilig findet, bis der Reifen einen Feld-
hasen in blutige Fetzen zerfallen ldsst, geht
weiter mit zwei Teenie-Géren, die sich tiber
die Kommentare der anderen beklagen, bis
zu jenem vom unverwistlichen Wings Hauser
gespielten Veteranen im Rollstuhl, der sich
zuerst dem Plot verweigert, indem er sich
nicht vergiften lisst, dann die Handlung als
zahlender Kunde seinen Wiinschen anpas-
sen mochte und sich schliesslich als unbetei-
ligter Zuschauer aus der Affire zu ziehen ver-
sucht, als der Killer auf ihn aufmerksam wird.

RUBBER ist die perfekte Kombination
von Genre- und Metafilm, ein Lehrstiick fiirs
Kino wie Pirandellos Theaterstiick «Sechs
Personen suchen einen Autor» von 1921 fiir
die Biihne. Da ist Stoff fiir ein halbes Dut-
zend Semiotik-Seminare drin, aber auch ge-
niigend Blut, Schweiss und Tréiinen fiir Abon-
nenten von «Fangoria».

Einen Autor suchen allerdings weder
die Figuren im Film noch das eingebaute Pu-
blikum. Zwar empfingt der fiir das Publi-
kum zustindige Assistent einmal telefonisch
Instruktionen von jemandem, den er als
«Master» anredet, wie der fliegenfressende
Renfield den Grafen Dracula, und Roxane
Mesquida (SENNENTUNTSCHI), die Beauty
zur Begierde des Biestes aus Gummi, fragtin
einer besonders irren Szene, wer denn ihren
schrecklichen Text geschrieben habe. Aber
grundsitzlich gilt das im Prolog postulierte
«Stylen-Gebot des zentralen Motivs von no
reason, das jedem grossen Film zugrunde lie-
ge - und das ertrigt konsequenterweise kei-
nen verantwortlichen Autor.

Und sollte es doch einen geben, der
zur Verantwortung gezogen werden wird,
dann ist es das Unterhaltungskino schlecht-
hin, vertreten durch Hollywood, vor des-
sen symboltrichtigem Hiigelschriftzug sich
in einer letzten Einstellung ein Konvoi ani-
mierter lebloser Objekte vibrierend in Stel-
lung bringt. Guten Morgen, Pixar!

RUBBER von Quentin Dupieux ist das
raffinierteste Stiick post-postmodernes
Kino, das ich bis zu diesem Tag gesehen ha-
be, ein Film, der so unverschiamt clever ist
und gleichzeitig so unverschimt unterhalt-
sam und billig, dass einem die Trinen kom-
men - vor Lachen, aber auch vor Bewunde-
rung. Und doch: Zum Kult-Klassiker im Stil
einer ROCKY HORROR PICTURE SHOW wird
RUBBER nicht werden. Dazu ist der Film zu
clever, zu auf- und abgeklirt und vor allem
zu selbstgeniigsam. Schliesslich kénnte er in
einem leeren Kino laufen und hitte noch im-
mer sein stets aufs Neue zu vergiftendes Pu-
blikum.

Michael Sennhauser
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